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《我的城堡之王》，2016年，彩绳、钉子、丙烯、喷漆、胶带、蜡笔、马克笔、紫光灯，
总体尺寸可变
King of My Castle, 2016, cord, nails, acrylic, spray paint, tape, oil crayon, black light,
dimensions variable
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